Playing with autonomous forms and practical functions

Linksboven/Top left: Unisono, steengoed met loodglazuur, giet-
klei, 1997, 55 x 22 cm. Stoneware with lead glaze, cast clay.

Rechtsboven/ Top right: Zonder titel, steengoed, gictklei, 1997,
4 x 39 ¢m. Stoneware, cast clay.

Rechtsonder/Bottom right: Velvet, steengoed, gietklei,
1997, 28 x 19 cm. Stoneware, cast clay.

Liriksonder/ Bottom left: Zonder titel, steengoed,
gietklei, 1997, 20 x 26 x 41 cm. Stoneware, cast clay.

Bearing in mind the gualities asso-
ciated with the concept of design
such as ‘practical value' and ‘func-
tionality’, | am amazed that there
are still designers who work with
ceramics. For instance, if | look
around, | notice that many housa-
holds have long replaced the coffes
pot with a thermos that can be pur-
chased in any number of cloned
forms, or that the teapot has been
usurped by the glass jug of the
Teasmadea that makes your tea by
remote control and timer before
you've even woken up. The soup
tureen has been driven from the din-
ner table by the stainless steel pan
which also means that there is less
washing-up to do; ‘there's only the
pan to be put Into the dish washer!’
And what about the porcelain vase?
Wasn't it ousted years ago by one
of those flexible, romp and knock-
resistent rubber vasesT 50 nowa-
days in the china shop, the cup, the
mug and the plates form a bastion
of ceramic mass-produced goods.

Met de associaties die opborrelen bij het begrip
vormgeving, zoals ‘gebruikswaarde’ en ‘functionali-
teit’, verbaast het mij dat er nog vormgevers zijn
die met keramiek werken. Als ik zo om me heen
kijk zie ik bijvoorbeeld dat de koffiekan in veel
huishoudens al lang is ingeruild voor de thermos-
kan, te koop in allerlei lookalike vormen, of dat de
theepot is vervangen door de glazen kan van het
theezetapparaat, die thee zet met afstandsbedie-
ning en timer, nog voér het wakker worden. Ook de
soepterrine is van tafel geveegd door de roestvrij
stalen pan, die ook nog de afwas reduceert:
"Alleen nog de pan in de vaatwasmachine!” En wat
dacht u van de porseleinen vaas, werd die niet al
lang vervangen door een plooibare, stoei- en stoot-
vaste rubberen vaas? En in de porseleinwinkel vor-
men het kopje, respectievelijk de mok, samen met
de borden een bolwerk van keramisch massagoed.

Toch worden er nog steeds keramische produc-
ten ontworpen en gemaakt. Wat is nu eigenlijk de
drijfveer van een vormgever om ondanks alles
keramische vazen te willen ontwerpen? Zeker is
dat er naast de noodzaak van de vormgever om
van zijn werk te kunnen bestaan, hij ook een grote,
zo niet grotere, behoefte heeft om zijn ideeén vorm
te geven, om bekende problemen opnieuw te pos-
tuleren of positioneren, om in marketingtermen te
spreken.
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Vrije ruimte

Sasja Scherjon (1958) studeerde tekenen en schil-
deren aan verschillende instituten. Zij woont en
werkt in Amsterdam. De afgelopen jaren verkende
ze het grensgebied tussen kunst en toegepaste
kunst. Het kunstenaarschap en de keramische
vormgever wisselen elkaar spelender wijze af bij
haar, in opdrachten voor gebouwen, vrij atelierwerk
en multiples voor het keramisch bedrijf. Volgens
Sasja Scherjon sluit haar vormgeving aan op het
creeren van een denkbeeldige wereld.

Haar beeldende blik bepaalt haar benadering.
Dat wil zeggen, dat zij een ander uitgangspunt han-
teert dan men van een vormgever zou verwachten.
Haar manier van werken is niet gericht op het
oplossen van een probleem, gesteld door een
opdrachtgever. Want op die manier gaat het om
het ontwikkelen van een ontwerp tot een product
dat in het kader van het bedrijf te realiseren is.
Door een dergelijke concentratie op het productie-
proces is er weinig ruimte om te experimenteren
en te onderzoeken.

Sasja Scherjon poogt binnen haar vormgeving een
vrije ruimte te bewaren. Een plek waar het proces
van zoeken en onderzoeken wordt beschermd,
waar het mogelijk blijft om grensgebieden te ver-
kennen en ‘fouten’ te maken, die kunnen leiden
tot een andere manier van kijken en handelen. Dit
is het middel die de motor laat draaien, zodat haar
honger naar meer beelden gestild wordt, naar
droombeelden, naar denkbeelden, naar kennis en
vermaak. Zij genereert haar vormen uit de verbeel-

Yet ceramic products are still being
designed and made. What motlvates a
deslgner, despite everything, to want to
deslgn ceramic vases? Alongside the
designer's obligation to eam a living
through his work, he also has an impor-
tant, f not more important need to give
shape to his ideas so as to postulate or
position familiar problems, as they say
in marketing language.

FREE SPACE

Sasja Scherjon (1958) has studied dra-
wing and painting at varlous colleges.
She lives and works In Amsterdam. For
the past few years she has been explo-
ring the boundary area between art and
applied art. She playfully altemates
between being an artist and a ceramic
designer in commissioned works for buil-
dings, her personal work and multiples
made for the pottery industry. Sasja
Scherjon feels that her designs are con-
nected to the creation of an imaginary
wiorld.

Her artistic vision determines her
approach. In other words: her paint of
departure is not what one would expect
of a designer. Her working method does
not ailm at solving a problem as posed
by a client where the method solely con-
cerns developing a design that the com-
pany can manufacture as a product.
This concentration on the production
process leaves less space for experi-
mentation and research.

Sasja Scherjon tries to maintain a
free space in her design: a place whene
searching and researching is protected,
where boundary areas can stlll be explo-

red and where ‘mistakes’ can be made
that may lead to a different way of
seeing and taking action. This is the
way in which the engine is set in motion
g0 that her hunger for more Images can
be sated: for dream Images; for ideas,
for knowledge and pleasure. Her forms
come from the imagination and are ulti-
mately transformed into a mass pro-
duct, a series or a one-off,
EXPERIMENTATION

Sasja Scherjon worked from April to the
end of July 1997 at the European
Ceramic Work Centre (ECWC). Here,
she discovered a place with limitless
resources In terms of equipment and
knowledge, where research and experi-
mentation is encouraged. She wanted to
experiment as much as possible without
any pre-conceived plans. In concrete
terms, this meant that she did not want
to pay much attention to preparing a
single form for the manufacturing pro-
cass because the time-consuming pro-
cedure of preparing models and moulds
would have simply been exhausting.

50 she quickly set to work on her
deslgns after a brief period of orienta-
tion. This time she used some uncon-
ventional techniques that enabled her to
react rapidly to the production process.
After a phase of searching and strug-
Eling with the technigue, a falled
attempt led to a different production
method that was applied to produce a
plate with a great many vertical, cone-
shaped points. Here, a variation on the
RAM press method was used. RAM
pressing Is an older, industrial method
where products are pressed into the




soft mass of clay by means of air pres-
sure. This process Includes the use of a
vacuum to remove the clay complately
from the mould and pressure to free the
baslc form from its mould. Both the
vacuum and the pressure are built up in
the mould by means of a system of
porous tubes. This meant that Sasja
Scherjon was able to produce her
designs with relatively simple means.

CONE-SHAPED FORMS

The plate mentioned above contains
dozens of cone-shaped forms that ane
divided irregularly across its surface. It
looks as If they grew that way organical
Iy. The cones on the front form hollows
on the back which merge in a slope with
the surface. A variation on this form,
which consists of the holes on the ins-
Ide of the plate and the cones on the
outside, looks like an ingenious flip
chart.

Another highly individual solution is
a form that from a distance resembles a
tullp vase that emphasizes the single
bloom's beauty and value. Sasja
Scherjon felt that it was important to
emphasize each flower separately in a
group. The flower had been placed in
one of the eleven pointed cones that are
spread irregularly across the vase's oval
plateau. The vase, which is shown with
roses on the photo, has been cast in a
single piece.

Velvet was created on the basis of
one fundamental factor: a long twist of
clay, which had been wrung out of a
grinder, slides around the cone. The
cone follows the Inner form and the
twists of clay follow the outer form. One
of these shapes became the basls for a
series of vases in various colours, &
velvety appearance is created by cove-

ring the surface with matt and course
slips.

Unisono consists of a group of six cones
that have been glazed in a bright oran-
ge-red. Their colour and form make them
look enormous. The shape relates to
Velvet on a technical level. A cone,
which penetrates the form diagonally,
indicates the inner form. The work has
again been cast in a single plece.
Quasar, a smaller version that looks like
Unisono, |s transected by cones. This is
a surprising variation that allows you to
look right inside the form. Once again
this complex form has been cast in one
plece. The one-off, The Growing Vase,
has been dunked in an uneven black
colour that emphasizes its contours. Its
top side is open so that it is possible to
laok inside. The black colour absorbs
the light and, a few centimeters lower
down, the forms inside melt into the
darkness. These organic shapes, which
look like tentacles or roots, have an
opening that passes through the base of
the vase so that some light can enter.

QUALITY

When you look at these objects, it's
obvious that the forms have not been
dominated by technigue. The work's
quality is determined by the material’s
physicality and the magic of the
moment. The point of departure was cer-
tainly a formal factor but one with an
unexpected addition so that it gained an
extra dimension. It is a gem that s a
part of an imaginary world which Is
reflected In the fleetingness and fragility
of a cut flower.

Through a combination of her sue-
cessful designs and the ECWGC's know-
how, Sasja Scherjon had hoped to trans-
form still more designs into products,

Zonder titel, steengoed, gietklel, 1997, 7 x 38 cm.

Stoneware, cast clay.
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but her time was up. The discoveries
that she has made and the ways in
which she has developed now need the
time and space to grow and be produ-
eed. But that will be difficult to realize
because the companies that are capa-
ble of producing these designs are
under an Increasing pressure to adhere
to the market's demands.

Design that stems from the imagina-
tion rather than from the client's wishes
involves a more lengthy process. These
deslgns are not in demand as yet alt-
hough they may well be in the future
because people will always want to sur-
round themselves with objects that
have a different kind of charisma.

ding, die uiteindelijk omgezet worden in een mas-
saproduct, serie of unica.

Experimenteren

Sasja Scherjon werkte van april tot eind juli 1997
in het Europees Keramisch Werkcentrum (EKWC).
Hier vond zij een plek zonder beperkingen wat
outillage en kennis betrof, waar onderzoek en
experiment gestimuleerd werden. Zij wilde zonder
een vooropgezet plan zoveel mogelijk experimente-
ren. Dat betekende concreet voor haar dat ze niet
veel aandacht wilde besteden aan het productierijp
maken van &én vorm, want het tijdverslindende
maken van modellen en mallen zou te veel energie
kosten.

Na een korte oriénterende fase begon ze heel
snel met ontwerpen. Daarbij maakte ze gebruik
van onconventionele technieken, die het mogelijk
maakten snel te kunnen reageren op het produc-
tieproces. Na een proces van zoeken en stoeien
met de techniek, werd na een mislukte poging een
andere productiemethode toegepast om een
schaal met heel veel verticaal uitstekende kegel-
puntjes te produceren. Daarbij werd een variatie op
de RAM-pers methode toegepast. RAM-persen is
een reeds oudere industriele methode waarbij pro-
ducten met behulp van luchtdruk in de zachte klei-
massa worden geperst. Hierbij wordt gebruik
gemaakt van een vacuum, om de klei helemaal
van de mal te trekken en druk, om de groenling uit
de mal te lossen. Vacuum en druk worden via een
poreus slang-systeem in de mal opgebouwd.
Hierdoor kon Sasja Scherjon haar ontwerpen met
relatief simpele middelen realiseren.

Kegelschalen en vazen

In bovengenoemde schaal zijn de tientallen kegel-
puntjes onregelmatig verdeeld. Het lijkt of ze orga-
nisch zo gegroeid zijn. De kegels aan voorkant vor-
men holtes aan de achterkant, die glooiend
overgaan in de viakte. Een variatie op deze vorm,
met de gaten aan de binnenkant van de schaal en
de kegelpuntjes aan de buitenkant, lijkt op een
ingenieuze flip-over.



Een andere eigenzinnige oplossing is een vorm
die in de verte doet denken aan de tulpenvaas,
waarin de schoonheid en kostbaarheid van een
enkele tulp benadrukt wordt. Sasja Scherjon vond
het belangrijk om een bloem te laten zien die dui-
delijk als enkeling in een groep staat. De bloem
staat in een van de elf spitse kegels, die weer
onregelmatig verdeeld zijn over het ovale plateau
van de vaasvorm. Deze vaas, hier op de foto afge-
beeld met rozen, is uit &&n stuk gegoten.

Velvet is ontstaan uit een simpel basisgege-
ven: om een kegel glijdt een lange streng klei, die
uit de strengenpers komt. De kegel volgt de bin-
nenvorm en de kleistrengen volgen de buitenvorm.
Een van deze vormen werd de basis voor een serie
vazen in verschillende kleuren. Door een matte en
ruwe geéngobeerde opperviakte hebben ze een flu-
welen karakter.

Unisono bestaat uit een groep van zes fel rood-
oranje geglazuurde kegels, die door hun kleur en
vorm monumentaal aandoen. De vorm sluit tech-
nisch bij Velvet aan. Een kegel die diagonaal bin-
nendringt in de vorm, geeft de binnenvorm aan.
Ook deze vorm is uit é&n stuk gegoten. Quasar,
een kleinere vorm die lijkt op Unisono, is doorsto-
ken met kegels. Het is een verrassende variatie,
die een blik in het binnenste van de vorm mogelijk
maakt. Deze complexe vorm is ook uit &&n stuk
gegoten. The Growing vase, een unica, is in een
ongelijke zwarte kleur gedoopt, waardoor de con-
touren worden versterkt. De bovenkant is open,
zodat men naar binnen kan kijken. De zwarte kleur
absorbeert het licht en een aantal centimeters
lager lossen de binnenvormen op in het donker.
De organische binnenvormen, die op tentakels of
wortels lijken, hebben een opening die aan de
onderkant van het beeld vitmonden, zodat er wat
licht kan binnendringen.

Kwaliteit
Als men naar deze objecten kijkt, is het duidelijk
dat de vormen niet gedomineerd worden door de
techniek. De kwaliteit van het werk wordt bepaald
door de stoffelijkheid van het materiaal en het
magische moment. Het uitgangspunt was welis-
waar een formeel gegeven, maar met een onver-
wachte toevoeging waardoor het een extra dimen-
sie krijgt. Het kleinood als onderdeel van een
denkbeeldige wereld, die zich weerspiegelt in de
vergankelijkheid en breekbaarheid van een snij-
bloem.

Door haar succesvolle ontwerpen en de know-
how die het EKWC bood, wilde Sasja Scherjon nog
meer ontwerpen uitwerken tot producten, maar
haar werkperiode was ten einde. De ontdekkingen
die ze deed en de ontwikkeling die ze doormaakte,
hebben nu tijd en een plek nodig om verder uitge-
werkt en geproduceerd te worden. Maar dat zal wel
moeilijk zijn, want bedrijven die deze ontwerpen
zouden kunnen produceren moeten meer en meer
rekening houden met de markt.

The Growing Vase, steengoed, 1997, 125 x 68 cm.The Growing Vase,
stoneware,

Vormgeving die vanuit de verbeelding ontstaat
en niet vanuit een opdrachtsituatie heeft een lan-
gere weg nodig. Het zijn geen ontwerpen waar
vraag naar is, maar die vraag kan wel ontstaan. De
behoefte om zich met dingen te omgeven die aan
anderssoortige uitstraling hebben, zal namelijk
altijd blijven.

Overzicht tentoonstelling Sasja Scherjon

in het EKWC, foto/photo: John Vigeveno.
Sas)a Scherjon's retrospective axhibition

at the ECWC.
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